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In der Galerie NBA sind Arbeiten des
israelischen Kinstlers Moshe Ninio zu

sehen. Sie befassen sich mit den Grenzen
der Fotografie und arbeiten mit

historischen Bezligen

Von Lorina Speder

an sieht Esther Ofa-

rim ihre Unsicher-

heit am Anfang ih-

res deutschen Fern-

sehauftritts 1965

an - ihre Augen
wandern zuriickhaltend von links
nach rechts. Vermutlich liest die is-
raelische Sangerin die erste Strophe
des Schlagers ,Morgen ist alles vo-
riiber” vom Monitor ab. Dann ver-
zieht sie merkbar den Mund bei ei-
nem falsch ausgesprochenen Wort.
Sie ist der deutschen Sprache noch
nicht machtig und alleine auf der
Biihne. Erst spater wachst ihr Selbst-
bewusstsein und sie schaut direkt
in die Kamera. Diese Unsicherheit,
das kurze Auseinanderbrechen
des perfekt inszenierten Fernseh-
moments, nahm sich der Fotograf
und Kiinstler Moshe Ninio zum An-
lass, von 2010 bis 2015 den ,Morgen
cycle” zu schaffen.

Der Werkzyklus enthalt das von
ihm bearbeitete Video des Fernseh-
auftritts als Projektion. Diese und
drei weitere Arbeiten werden der-
zeit in der neuen Galerie NBA von

Barak Bar-Am und Tal Sterngast in
Charlottenburg gezeigt. Die Aus-
stellung ,Patch” ist ein interessan-
ter Start fiir eine neue Galerie, de-
ren Konzept sich auf die technologi-
schen Moglichkeiten des modernen
Bildes in ausgewihlten Ausstel-
lungen konzentriert. Zuvor wurde
in den Rdumen unter dem Namen
Neumeister Bar-Am Post-Internet-
Art mit Fotobezug gezeigt. Jetzt star-
tet das neue Programm mit Moshe
Ninio, einem etablierten israeli-
schen Kinstler, der sich intensiv
mit dem Medium Fotografie und
dessen Grenzen befasst und in sei-
nen Werken mit historischen Bezii-
gen arbeitet.

Tal Sterngast, Kuratorin von
,Patch’, setzt sich schon linger
mit Ninios Kunst auseinander. Sie
schrieb einen der Katalogtexte zu
seiner Ausstellung 2016/2017 im
Musée d’Art et d’Histoire du Ju-
daisme in Paris, in der auch die
besagte Videoprojektion gezeigt
wurde. Die Aufnahme wurde im
Fernsehen schon mit starken Kon-
trasten in Schwarzweif} ibertra-
gen — Ninios angewinkelte Screens
beschneiden das Bild zusitzlich

vertikal. Ofarims puppenartiges
Gesicht wandert so iber die zwei
Bildschirme. Im Biihnenhinter-
grund entstehen wihrend des Auf-
tritts abstrakte, kaleidoskopartige
Muster, die Ninio fiir den zwei-
ten Teil des Werkzyklus auf Plat-
ten drucken lief3. Der Auftritt war
in Israel ein Skandal, die frithe An-
naherung einer Jiildin an Deutsch-

Die Unsicherheit
im sonst perfekt
inszenierten
Fernsehmoment

land heftig umstritten. Das deut-
sche Publikum liebte die Sangerin
jedoch, die bis 1969 im Duo mit ih-
rem erst kiirzlich verstorbenen ers-
ten Ehemann Abi Ofarim viele Er-
folge feiern konnte.

Ninios Fokus und das Heran-
zoomen an das Gesicht der Sin-
gerin offenbaren weitere Ebenen.
Ofarims glatte, perfekt gelegte
Haare konnen nur von einer Peri-

cke stammen. Sie und die stark ak-
zentuierten Augen verstecken ihre
orientalisch-jiidische  Identitat.
Auch der kurze Moment des Ver-
sprechens, der wahrend der Fern-
sehiibertragung kaum aufgefallen
sein durfte, bekommt bei Ninio
besondere Aufmerksamkeit. Seine
Komposition baut sich rund um das
Verziehen des Mundes auf. Dieser
Fehler wird im Ausstellungstitel als
,Patch” aufgegriffen. Dem Flicken
eines Stoffs gehtimmer ein Riss vo-
raus—oder, wie im Video, eine kurze
Entgleisung.

Der Dialog mit den zwei an der
gegeniiberliegenden Wand plat-
zierten Fotografien eines Teppichs
funktioniert deshalb gut. Hier er-
kennt man auf der einen Seite ein
Loch im Gewebe, auf der anderen
den ,Patch“: Ninio schnitt den Ab-
schnitt des Lochs im Teppich ho-
rizontal aus der Fotografie heraus
und fiigte das Bild wieder zusam-
men. Dadurch verkiirzte sich die
Lange des Fotos, das oben und un-
ten nun zu klein fir den Rahmen
ist.

Das Spiel mit der Betonung von
nicht perfekten Zustinden findet
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man auch in der neuesten Arbeit
der Ausstellung. Fir den ,Wiirfel”
in der Galerie, eine quadratische
Einbuchtung in der Wand im Ein-
gangsbereich, fertigte Ninio die Vi-
deoprojektion, Dauerwelle”an, die
sich direkt auf den ,Morgen cycle“
bezieht. Der Verweis im Titel auf
Ofarims eigentlich lockigen Haar-
zustand steht hier im Mittelpunkt.
Thre Pertiicke kreist in ,Dauerwelle”
geisterartig in einem Hologramm
in der Luft. Und auch hier kommt
es zu einem Bruch, wenn die Dre-
hung fiir Sekunden verharrt.

Das Wiederaufgreifen von Moti-
ven und Relikten aus den Arbeiten
von Ninio, die sich alle aufeinander
beziehen, erschafft eine spannende
Polaritdt im minimalistisch gestal-
teten Raum. Der Song, der das Gale-
riezimmer erfillt, bleibt nach dem
Galeriebesuch im Ohr.,,Morgen ist
alles voriiber’, singt sie immer wie-
der. Dekaden spater bekommt sie
dafiir womdglich eine ganz andere
Aufmerksamkeit, als sie es sich vor-
stellen konnte.

Bis 16. Juni. GoethestraBe 2,
Charlottenburg

Die abstrakten
Muster, die
Moshe Ninio
auf Platten
drucken lieB,
entstammen
der Kulisse
eines
deutschen
TV-Studios
Foto: NBA
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